«Grossesse nerveuse» de Denis Rabaglia, dont il a racheté les droits mondiaux au coproducteur frangais.

Praesens-Film, la plus ancienne société de
production suisse, est un exemple de bonne
pratique : «Quand je suis arrivée, raconte
Corinne Rossi, tout le monde faisait un peu
de tout. Depuis, on a investi dans un systéme
de gestion des droits avec des alarmes qui
nous avertissent des échéances, parce qu’on
a un catalogue important. » Méme pour des
petits catalogues, une telle continuité serait
idéale. On en est loin. Dans les années 1970,
de nombreux accords se sont conclus sur des
poignées de mains ou des coins de table. Un
exemple donné par Frédéric Maire : «Seuls» de
Francis Reusser a été produit par Eric Franck
et Francis Reusser sous le nom de Sagittaire
Films. Mais la société n’a jamais été fondée
effectivement et le nom a été cédé
plus tard a un autre cinéaste.

Les producteur-trice's pos-
sédent également des droits.
«La ol le bat blesse, commente
Jiirg Ruchti, directeur de la SSA,
c’est quand les producteur-trice's
coproduisent, confient des man-
dats a d’autres personnes, et
qgu’on ne sait plus, en bout de
course, ou se trouvent les droits.
Ce phénomene est amplifié par
le fait que les sociétés sont des
personnes morales qui peuvent
fermer, fusionner, faire faillite.»
Les seules traces de ces transac-
tions, des années plus tard, sont
les contrats. En France, le CNC
administre un registre qui archive
toute cette documentation,y com-
pris sur les faillites et les transferts
de société. Comme un registre
du commerce dédié aux sociétés
cinématographiques. Moyennant
un travail de fourmi, il est possible
d’y retrouver les propriétaires
légitimes des droits. «Une mine
d’or», commente Frédéric Maire,
qui regrette qu’en l'absence d’un
tel registre en Suisse, ce soit la

«mémoire des ancien-ne:s» qui remplisse
cette fonction.

Les auteur-trice-s la au milieu

Les auteur-trice's ont parfois l'occasion de
racheter leurs propres films. C’est ce qu’a fait
Denis Rabaglia avec « Grossesse nerveuse »,
son premier film de 1993 : « J’avais signé avec
le coproducteur frangais un contrat de trente
ans. A son départ a la retraite, il a vendu
son catalogue et m’a proposé de racheter
les droits du film (a 'exception du territoire
suisse). Je posséde donc les droits mondiaux
comme si j’étais le producteur du film.» Colt
de la transaction : environ 5000 euros, qui
|'autorisent a restaurer et exploiter son film
comme il ’entend. «Je ne voulais pas que
mon film se retrouve dans les limbes d’un
catalogue dormant. »

Dans un systéeme ou les droits ont été
cédés de maniere illimitée, le-a produc-
teur-trice est seul-e responsable de la conti-
nuité de son catalogue. Dans un systéme
ou les droits doivent étre renégociés, méme
si le contrat arrive a son terme et qu’il n’est
pas renouvelé, cela ne veut pas dire que le-a
réalisateur-trice ou le-a scénariste « possede »
soudainement le film. Il continue d’apparte-
nir aux producteur-trice's ou a la personne
qui en a récupéré les droits (par achat ou par
héritage), mais qui n’a plus l'autorisation de
’exploiter. Dans ce cas, aucune des deux par-
ties ne peut faire vivre I'ceuvre, qui disparait
des écrans.

Pour des raisons structurelles et éco-
nomiques, les producteur-trice's sont plus
incité-e's a produire de nouveaux films qu’a
exploiter les ceuvres plus anciennes. «De ce
point de vue-la, continue Frédéric Maire, il y
a un effet Covid-19. La montée en puissance
des plateformes de streaming a motivé les
sociétés a s’intéresser a leur catalogue et on
croule sous les demandes de numérisation. »
Le digital, une opportunité pour motiver les
sociétés de production a retourner a leurs
cartons?
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Apres un dossier de recherche sur Netflix
publié en 2019, ces articles sont le deuxieme
projet conjoint entre Cinébulletin et le
Journalde la SSA.

A qui appar-
tiennent les droits
des films d'Alain
Tanner?

Par Laure Gabus

En 1981, « Les Années lumiére» d’Alain Tan-
ner remportait le Grand prix au Festival de
Cannes. Ily a trois ans, a été créée l’associa-
tion Alain Tanner pour sécuriser, numériser
et rediffuser les vingt longs métrages réalisés
entre 1969 et 2004. Mauvaise surprise : per-
sonne ne savait plus a qui appartenaient les
droits d’exploitation des «Années lumiere »,
une coproduction franco-suisse. La faillite
ou cession d’activités des ayants droit a créé
une situation opaque pour le réalisateur lui-
méme.

Il a donc fallu remonter le fil d’Ariane.
C’est Gérard Ruey, président de l’association,
qui s’est chargé de cette tache. « J’ai pris une
avocate spécialisée et pu reconstituer toute
la chaine des droits. Aujourd’hui, j’ai des
copies papier des contrats qui ont été numé-
risés, explique-t-il. En France, les sociétés de
production ont l'obligation de déposer les
contrats au CNC. C’est l'un des seuls pays ou
cela sefait. Cela a ’lavantage immense de per-
mettre de retrouver les films et les droits. »

«Les Années lumiere » est une coproduc-
tion entre la SSR et Slotint coté suisse, Phé-
nix Productions et Les Productions Audio-
visuelles (LPA) coté frangais. Les trois socié-
tés ont aujourd’hui disparu. Qu’est-il alors
advenu des droits, tout particuliérement des
droits d’exploitation en Suisse? Slotint les
a remis a la société DNA Films SA. En France,
c’est la société The French Connexion qui
a aujourd’hui les droits du film et l'acces
aux négatifs. C’est donc avec ces derniers que
Gérard Ruey a pris contact : « Les droits d’ex-
ploitation resteront les leurs, précise-t-il. Mal-
gré cela, cela fait trois ans que je me heurte a
un manque de disponibilité de leur part. »

Des sociétés multiples

La plupart des droits des films d’Alain Tan-
ner lui appartiennent, via sa société Filmo-
graph SA. Ce qui n’est malheureusement pas
le cas pour certaines coproduction dont «Le
milieu du monde» (1974), « Jonas qui aura 25
ansen|'an 2000 » (1976) et « Messidor» (1978).
Ces films ont été produits par les Suisses Yves
Peyrot et Yves Gasser de Citel Films avec les
Francais d’Actions Films. Citel Films a cessé
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«Les Années lumiére » d'Alain Tanner, Grand prix a Cannes en 1981.

ses activités et Actions Films a fait faillite et
revendu une partie de son catalogue a Jupi-
ter Films, une société dont l'adresse est a
Paris et gérée par Jan Roeloffs. A noter qu’il
s’agit principalement des mémes acteurs.
Yves Peyrot était le coproducteur minoritaire
des «Années lumiére» via son autre société
Slotint et DNA Films SA serait gérée, d’apres
Gérard Ruey, par les mémes personnes que
Jupiter Films SA.

Récemment, la collection filmo, dont la
mission est de donner une meilleure visibilité
aux classiques du cinéma suisse dans l’espace
numérique, a donc trouvé un accord avec les
ayants droit - Jupiter Films et DNA Films - pour
la restauration de «Jonas qui aura 25 ans en
|'an 2000 » et « Messidor ». A qui reviendront
les revenus de leurs futures diffusions? «Les
droits nous appartiennent et la situation
est trés claire », précise Jan Roeloffs. Gérard
Ruey ne partage pas cet avis : d’aprés ses
recherches, les droits de «Messidor» appar-
tiendraient a Gaumont. Nous n’avons pas pu
vérifier cette information.

«Jonas» et « Messidor » se retrouvent ainsi
sur le catalogue en ligne filmo, pas « Le milieu
du monde». «Il sera numérisé au moment
opportun », répond Jan Roeloffs. Gérard Ruey
l’espere. En attendant, il discute avec Jupiter
Films pour récupérer les éléments négatifs et
les rapatrier a la Cinématheque suisse a Lau-
sanne.

Le renouvellement tacite

A I’époque, Alain Tanner avait cédé a ses
producteurs les droits d’exploitation pour le
monde, pour trente ans, renouvelables tacite-
ment. La cession des droits d’exploitation par
l’auteur-trice au profit d’'un-e producteur-trice
est usuelle, le renouvellement tacite moins, et
pose aujourd’hui probléme. « Les droits d’ex-
ploitation de «Jonas» et de « Messidor» ont
été renouvelés en 2006 et 2008 et pourront
I’étre a nouveau en 2036 et 2038. Autant vous
dire que c’est loin et qu’il n’y pas de possibi-
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lité pour 'auteur de faire pression
afin que son ceuvre soit remise
en circulation », explique Gérard
Ruey.

Cette histoire n’est malheu-
reusement pas isolée. «La problé-
matique des reventes de droits
d’exploitation existera toujours,
vous ne pouvez rien y faire. Si
l’on a affaire a des gens que l’'on
connait, ¢a va. Le probleme,
ce sont les boites obscures qui
font de la pure gestion de cata-
logues et n’attachent aucune
importance aux ceuvres des
auteur-trices quel-le's qu’il-elles
soient. Il ne faudrait jamais signer un renouvellement tacite des droits.
Heureusement, cela ne se fait plus », dit Gérard Ruey.

Une autre solution pour la tragabilité serait d’obliger le dépot des
contrats dans un registre public, comme cela se fait en France. «Avec
quelques collegues producteur-trice's, nous avions essayé d’en discu-
ter le principe, mais la plupart des boites de production sont réticentes.
Les Suisses veulent le secret des contrats, explique Gérard Ruey. Une
option serait de ne pas les rendre publics, mais au moins de créer un
répertoire. Suissimage serait le lieu parfait. »

» Texte original: frangais
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